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DA ARTE PARA A ARQUITETURA: AS PRATICAS DE TRISHA BROWN, DUANE MI-
CHALS E BERNARD TSCHUMI COMO APROXIMAGOES CRITICAS AO ESPACO URBANO
CONTEMPORANEOQ'

autora: Mariana Dobbert Tidei?
co-autor: Prof Dr. David Moreno Sperling ?

E de interesse a essa pesquisa um espago de proposi¢do critica comum a arte e a arquite-
tura, no interior do qual, ambas se empenham por atuar no contexto contemporaneo construindo
interlocugdes entre si. Com esse intuito recorremos a um momento-chave para este campo comum
entre arte e arquitetura, a virada dos anos 1960 e 1970, em que o posicionamento critico frente aos
processos que se desdobraram nos campos politico, social e cultural, esteve em pauta em diversas
instancias culturais, como reagdo as sociabilidades espetacularizadas e voltadas ao consumo. Tais
manifestagdes e praticas foram fortemente influenciadas pelos acontecimentos que marcaram os
anos 1960, que (re)definiram os ideais da geracdo, tendo como destaque os eventos de grande re-
percussao deflagrados em maio de 1968 na Franga.

Como recorte deste espago comum de proposi¢ao critica, sdo delineadas similaridades entre
o trabalho da coredgrafa Trisha Brown, do fotégrafo Duane Michals, e do arquiteto Bernard Ts-
chumi, os quais atuaram no mesmo momento histdrico na cidade de Nova lorque. A partir de obras
selecionadas para andlise - “Man walking down the side of a building”, “Roof Piece” e “Walking
on the wall” (Trisha Brown), “Moments before the tragedy”, “Chance meeting” e “I dream the per-
fect day in New York City” (Duane Michals), “Advertisements for architecture” e “The Manhattan
Transcripts” (Bernard Tschumi) - foram delineadas transversalidades entre suas praticas.

A idéia de trangressdo da realidade e questionamento das superestruturas desenvolvida por
Michel de Certeau em “A invencao do cotidiano” (1980) € de interesse nesse processo de pesquisa.
Para Certeau, a agao tatica de invencao do cotidiano ¢ uma possibilidade de alteridade e tem como
autor o homem comum e suas praticas dentro da cultura popular, suas operagoes taticas possibili-

tam uma resisténcia frente as estruturas.

1 Este trabalho apresenta parte dos resultados de pesquisa de iniciagao cientifica intitulada “Dialogos entre arquitetura e arte como apro-
ximagao critica ao espago urbano contemporaneo: Bernard Tschumi, Trisha Brown e Duane Michals”, financiada pela FAPESP.

2 Mariana Dobbert Tidei ¢ arquiteta e urbanista pelo Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (IAU.USP).
3 David Moreno Sperling ¢ arquiteto, professor-doutor do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (IAU.

USP) e pesquisador do Nucleo de Estudos das Espacialidades Contemporaneas (NEC.USP).
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Tomando parte de um fendmeno mais amplo, de (re)defini¢do dos significados das praticas
culturais e a busca por engajamento social, Bernard Tschumi ,Trisha Brown e Duane Michals, por
meio de suas operagoes taticas, tensionaram os limites dos campos campos disciplinares nos quais
estavam inseridos, e estabeleceram narrativas dissonantes das previamente estabelecidas.

Enquanto no campo da arte havia um deslocamento em dire¢ao ao espago urbano, na busca
por uma re-inser¢ao social em um contexto social amplificado, articulado por meio de uma revisao
da relacdo entre artista, obra e espectador, na arquitetura o0 movimento se desdobrava em outro
sentido. A arquitetura passava por uma crise de sentido, havia um questionamento com relagdo a
reproducao dos dogmas da teoria modernista: o apego ao funcionalismo (a forma segue a fungao),
assim como a necessidade de uma “ruptura radical” com a histéria. Dentro desse processo de re-
visdo, havia ainda a busca por intertextualidade com outras areas do conhecimento como fenome-
nologia, estética, teoria lingiiistica.

Diante desses novos reposicionamentos em relagcdo ao sujeito e a arquitetura/cidade, em que
passam a emergir novos entrecruzamentos entre arte e arquitetura, nos interessa olhar de perto
esse processo por meio das obras de tais agentes. Para uma apreensao das questdes levantadas, nos
aproximaremos individualmente dos trabalhos de Trisha Brown, Duane Michals e Bernard Tschu-
mi, recortando uma obra de cada um deles, entre outras analisadas durante a pesquisa, que toquem
em questdes pertinentes a serem trazidas para a discussao.

Uma das questdes trazidas por Trisha Brown, coredgrafa, dentro do coletivo Judson Dance
Theater do qual fazia parte, era de uma reinser¢ao social da danca e a busca pela re-significagdo da
pratica. Sua obra dialoga com o contexto sdcio-cultural dos anos 1960/70, marcado pela eferves-
céncia contra-cultural. Processava-se de maneira ampla uma revolugdo comportamental na busca
por transgressdo da realidade baseada na logica do capitalismo. As profundas transformagdes na
estrutura urbana com as quais a coredgrafa manteve interlocucdes foram assimiladas durante o seu
percurso, apontando diferentes possibilidades em rela¢do ao seu proprio papel como artista.

Roof Piece (1971) toma como cenario para performance alguns telhados de Manhattan, ten-
do como pano de fundo os edificios e o efeito escultérico das caixas d dgua que compdem o skyli-
ne da regido ao sul da rua Houston. A performance comega com a artista realizando movimentos

improvisados, que remetem a um sinalizador de transito estabelecendo comunicagdo com os ou-
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tros performers, os quais ‘reproduzem’ o movimento instruido pelo primeiro. Em seguida, este
interrompe o movimento e sinaliza para o dangarino seguinte localizado em outro telhado para
que esse dite as regras da proxima seqii€ncia, mantendo o mesmo padrao de movimentos seriados.
Esse fluxo de informacao ¢ passado de um dangarino a outro e se reproduz por nove quarteirdes
da regidao do Soho.

Em Roof Piece, o alcance do olhar ¢ colocado em suspenso para abrir espago ao espectador
completar o desenvolvimento da performance em seu imaginario. Ao se aproximar do espago urbano
das cidades, dos movimentos cotidianos, pressupondo o corpo como intermediario de nossas rela-
¢des com o mundo, procura provocar uma participacao ativa do observador em suas performances.

Brown testou nesse trabalho como movimentos improvisados apareciam a distancia e eram
transformados pela transmissao sucessiva entre os dangarinos. O que se desdobrava era proximo a
um “jogo de siga o mestre” em que um performer ditava a regra para os outros, que a reproduziam
segundo sua apreensdo fragmentada pela distancia e improvisavam a partir do lapso de informagao
desvanecida, dando continuidade a seqiiéncia. Codificag@o e decodificacdo, regra e ruido, progra-
ma e incidente sdo os pares de polos que atuam neste trabalho.

Durante seu percurso, Trisha Brown desenvolveu taticas que a levariam a uma abordagem
da danga em constante construcao e reconstru¢ao, buscando no cotidiano subsidios para as perfor-
mances que realizava no circuito alternativo das artes, por meio da libertacdo dos codigos e condu-
tas inscritos no corpo por meio da danca e de hédbitos antropologicos Com intuito de desnaturalizar
as circunstancias fisicas, e institucionais para a ocorréncia da danga e libertar-se dos limites que
a caixa cénica inscreve sobre o corpo, desloca sua atividade para o espago urbano, apropriando-o
como palco. Atua nas ruas, nos telhados e estacionamentos de Manhattan, quando passa a ser esta-
belecida outra forma de relagdo com o publico. E, nesse momento, insere a danga em um universo
mais amplo que engloba os happenings e as performances que entdo ganhavam presenca entre a
vanguarda artistica.

Compartilhando desse mesmo contexto historico, Duane Michals trouxe novas questdes para
a fotografia: explorou-a em seu limite para dar corpo as suas reflexdes sobre a propria ontologia da
fotografia e do sujeito que a frui. Ao aproxima-la da literatura e do cinema para construir pequenas

narrativas inscritas no espago-tempo do cotidiano, pretendia retird-la do campo de uma linguagem
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autonoma, e estabelecer um dialogo mais estreito com os acontecimentos urbanos. Duane Michals
entende a fotografia para além do registro do real; a realidade para ele vai além do que pode ser
visto. Os sonhos, desejos, o prazer, as experiéncias € que constituem a realidade.

Chance Meeting (1970) ¢ uma narrativa composta por seis fotografias, e o titulo nos sugere
uma chave de leitura, ‘um encontro acidental’ entre dois homens. A primeira imagem dessa foto-
seqiiéncia revela dois homens em trajes formais e semelhantes, que caminham em um beco seguin-
do sentidos opostos. O lugar ¢ banal, estreito, entre blocos de edificios de tijolos avermelhados,
por onde se acessa os edificios pelas laterais, e se encontram as escadas de emergéncia. A primeira
imagem apresenta o contexto: ndo hé presenga de pessoas, a ndo ser de ambos.

Em seguida, a imagem demonstra uma aproximag¢ao, quando os corpos se tangenciam. Um
momento de tensdao, o homem do qual podemos ver o rosto olha para o outro, enquanto se cruzam,
mas nao € possivel ver se houve uma troca de olhares, se ambos trocaram palavras ou se simples-
mente seguiram seus percursos. No momento seguinte, o homem que vem em nossa dire¢do volta
o olhar para trds, como se quisesse confirmar algo. Mais adiante, um gesto com as maos nos faz
pensar que algo se passou, como se quisesse verificar algo, ou na expectativa de um encontro. Ha-
veria lhe escapado alguma coisa? Ou reconhecido o outro por quem tinha passado? No enquadra-
mento final aparece somente o outro protagonista que até entdo havia permanecido de costas para
a camera. E ele para e volta o olhar para tras, mas nao € possivel saber o que houve. Algo ficou em
suspenso. Haveria ele percebido a posteriori o que houve?

A seqiiéncia nos insere em uma narrativa da possibilidade de um acontecimento, um evento
em suspenso, um encontro possivel sugerido a partir da presenca de dois homens que, durante
0 momento em que se cruzam em um beco estreito, tracam um percurso intimo de encontros de
corpos. Uma das leituras possiveis a ser feita sugere uma conotacdo homoerotica latente, quando
poderia ser notado um tom autobiografico no que diz respeito as proprias experiéncias de Duane
Michals, dos encontros ¢ desencontros vividos.

As narrativas ou foto-seqiiéncias sdo fotografias/cenas encadeadas que possibilitam a articu-
lacdo de um evento no tempo. A elas s@o associados titulos ou escritos, inseridos pelo proprio autor
a posteriori. Com estas articulagdes imagem-imagem e imagem-texto, tece intertextualidades com

o cinema, que podem ser notadas pela estrutura quadro a quadro, e com a literatura, quando entdo
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amplia os significados atrelados a linguagem fotografica. As seqiiéncias falam muito pelo nao dito,
pelos intervalos e cortes entre uma cena e outra. Ao criar narrativas, Duane Michals constrdi acon-
tecimentos no espago-tempo urbanos, dando visibilidade a micro-narrativas/micro-discursos que
se tecem na vida cotidiana. Insere em tais foto-sequéncias o inusitado, a ilusdo, o desejo e provoca
a curiosidade para o que esta além do visivel, para o que esta latente e se inscreve como poténcia,
despertando a sensibilidade e a interpretacao do leitor, que ¢ convidado entdo a ser também autor.

O arquiteto Bernard Tschumi interessa-nos, na medida em que aborda arquitetura a partir de
uma inquietagdo relacionada ao papel que esta ocupa na sociedade contemporanea. A produgao de
‘projetos tedricos’/manifestos, com os quais esteve envolvido no inicio de sua carreira, antes que
comegasse a desenvolver projetos reais ou arquitetura da edificacao, sdo de particular interesse a
essa pesquisa. Entre aproximadamente 1970 e 1981, influenciado pelos movimentos contestatérios
de maio de 68 na Franga, e pelas praticas Situacionistas, desenvolve um percurso ativista e provo-
cativo dentro do universo da arquitetura, a partir do qual se dispde a investigar as possibilidades
de, por meio dela, alavancar/disparar mudangas politicas ou sociais.

Influenciado pela nogao de evento, como “acontecimentos que extrapolam as formas progra-
madas de a¢do”, dado que vinha observando nos conflitos urbanos das metropoles européias, Ts-
chumi questiona a arquitetura pautada em um entendimento sobre a forma, a arquitetura entendida
puramente como linguagem. Revendo questdes de fundo da teoria de arquitetura, o arquiteto passa
a afirmar que uma determinada arquitetura ndo possui um significado em si, algo que somente
pode ser atribuido pelo uso. Isso posto, defende a substituicdo do bindmio “forma segue a fun¢ao”
por uma relacdo disjuntiva entre espago e evento.

Em “The Manhattan Transcripts” (1977-1981), projeto teodrico, constituido por quarto ma-
nifestos - “The Park”, “The Street”, “The Tower” e “The block” - apresenta o desdobramento de
acontecimentos distintos no espago urbano de Manhattan, exercicio que foi fundamental para o de-
senvolvimento de dispositivos a serem reempregados posteriormente como estratégias/taticas de
projeto. Durante a produgdo dos “Transcripts”’, chega a outra forma de notagdo arquitetonica, na
qual absorve técnicas advindas de outras artes como o cinema construtivista, a fotografia, a danca e
a musica, por meio das quais incorpora a nog¢ao de “acontecimento” como chave para a arquitetura.

Para que possamos nos aproximar um pouco de como se estruturou esse trabalho tedrico,

faremos mengao sucinta ao primeiro manifesto. Em “The Park”, ¢ narrada, por meio da notacao
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sequencial, a ocorréncia de um assassinato no Central Park em Nova lorque. Tschumi toma como
ponto de partida situagdes e espacos reais para compor a narrativa imaginaria de um assassinato.
Introduz assim um programa (a¢des no espago) que nao ¢ de ordem funcional para compor o enre-
do, o assassinato traduz o que foge ao controle do espago programado.

O Manifesto é composto por 24 seqii€éncias (uma analogia aos fotogramas, seqiiéncias de
imagens que compdem um filme) cada uma delas constituida por 3 enquadramentos (enumerados
1, 2, 3 repetidamente): o primeiro sempre revela uma fotografia indicial - que dirige a acdo, o se-
gundo apresenta um desenho de uma planta e o terceiro ¢ composto por diagramas de movimento
dos protagonistas principais. Somente juntos eles definem o espaco arquitetural do parque.

A narrativa se desdobra entre fotografias, desenhos em planta e diagramas de movimento,
por meio dos quais podemos notar relagdes de reciprocidade, indiferenca e conflito dos movimen-
tos dos corpos e dos desenhos em planta do tracado do parque ou da cidade. A partir dessa leitura é
possivel inquirir a persegui¢do da vitima, o assasssinato, a investigacao do assassinato, ¢ a captura
do assassino.

Ao longo da investigagdo arquitetural por parte dos leitores/detetives, pode-se perceber que
sob a disjun¢do, espacos e eventos podem relacionar-se por conflito, por indiferenga ou por reci-
procidade: a arquitetura pode ser hostil ou afetuosa ao movimento dos corpos. E ambos se qualifi-
cam mutuamente. O carater agressivo e de violéncia, que usa para compor o enredo/ou os relatos
programaticos, ¢ assimilado das taticas do absurdo utilizadas pelas vanguardas artisticas (dadaistas
e surrealistas) no intuito de desnaturalizar a visdo sobre a arquitetura, a0 mesmo tempo em que
retira a notagdo arquitetonica do campo da abstrag@o e a aproxima de situacdes cotidianas.

Os agentes centrais a essa pesquisa, como podemos notar, estiveram imersos em um pro-
cesso de revisdo dos proprios fazeres, que refletia um desejo nos anos 1970 de transgressao da
realidade tal qual estava estruturada. As questdes em comum encontradas nas obras de Bernard
Tschumi, Trisha Brown e Duane Michals podem ser pontuadas da seguinte forma: 1) a nogdo de
“pratica critica”, como forma de agdo reflexiva e politica; 2) a intencao de critica disciplinar, re-
fletida em movimentos de tensionamento dos limites disciplinares; 3) a investigacdo por outros
espacos de acdo, pelo entendimento de que a variavel espacial das acdes tem uma dimensao po-

litica; 4) a incorporagdo do espago cotidiano, como modo-chave de reintroducdo do corpo e das
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dindmicas da vida na arte e na arquitetura; 5) a alteragdo da relagdo artista-obra-espectador, pela
criacdo de “obras abertas” a serem completadas pelo sujeito que “1€” o trabalho; 6) a construg¢ao
tatica de relacdes dialéticas entre estrutura e acontecimento, como forma de introdugo de aspectos
politicos nas linguagens.

Contudo, em paralelo aos rumos marcados por certa institucionalizagdo que tomaram Ts-
chumi, Brown e Michals apos os trabalhos analisados nesta pesquisa, ¢ possivel observar mais
recentemente (desde os anos 1990), uma retomada da reflexdo e da investigacdo empirica de pra-
ticas criticas. Em termos praticos, enquanto na esfera artistica, da-se uma reaproximacao com a
cidade, o ressurgimento de coletivos e do ativismo politico, na arquitetura, a retomada tedrica dos
anos 1960-1970 convive com um contexto mais geral de consenso das praticas alinhadas com o
sistema econdmico, de “experimentacdo pragmatica” suportada pelas novas tecnologias de projeto
e produgao.

Passando em vista o que colocam Boltansky e Chiapello (2002), nota-se que o novo espirito
do capitalismo incorporou grande parte das energias liberadas pelos acontecimentos de 68, e que
marcaram a critica artistica dos anos 1960 e 1970. Passa a ndo fazer mais sentido, segundo os au-
tores a exigéncia por liberacdo, autenticidade e autonomia, dentro de um novo contexto em que a
sociedade capitalista passou a se articular de maneira interconectada, de certa forma flexivel, “li-
vre”, “auténtica” e “autonoma”. E, nesse sentido, colocam em cheque a retomada dos pressupostos
que nortearam as agdes das neovanguardas dos anos 1970 em tempos atuais, pois estes valores
estariam esvaziados de sentido.

Portanto, olhar para esse momento historico ¢ de interesse a essa pesquisa como forma de
suscitar reflexdes a respeito dos espagos e das formas possiveis para as praticas criticas artisticas
e arquiteturais em tempos atuais. Nao que se pense em emular taticas precedentes, mas interpreta-
las, digeri-las e repensar o presente. Diante das circunstancias consensuais atuais, como seria
possivel pensar em praticas estéticas criticas na contemporaneidade, que se ponham a atualizar a

revisdo das estruturas sociais como estdo estabelecidas?
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IMAGENS

1971, Trisha Brown, ROOF PIECE. Fonte: imagens ex-
traidas do DVD Trisha Brown: Early Works 1966-1979 .
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1970, Duane Michals CHANCE
MEETING. Fonte:LIVINGSTONE,

1997.

| == 1978, Bernard Tschumi, MT1 - THE PARK. Com-
posto por 24 painéis de 33 cm x 68 cm. Fonte:
: 2 i TSCHUMI, 1994.
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1978, Bernard Tschumi, MT1- THE PARK. Composto por 24 painéis
de 33 cm x 68 cm. Fonte: TSCHUMI, 1994.
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